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und Kldngen, Hg. zs. mit Aidan Power, Delia Gonzalez de Reufels, Rasmus Greiner, Bertz+Fischer
Berlin 2016.

(8) Film and History — Film und Geschichte, Print und E-book, Hg. zs. mit Delia Gonzélez de
Reufels, Rasmus Greiner, BertztFischer Berlin 2015.

(7) Film Experience and Spectatorship — Filmerfahrung und Zuschauer, Print und E-book, Hg. zs.
mit Stefano Odorico, Christine Riiffert, Karl-Heinz Schmid, Alfred Tews, BertztFischer Berlin 2014.

(6) Animals and the Cinema — Der Film und das Tier, Print und E-book, Hg. zs. mit Sabine Nessel,
Christine Riiffert, Karl-Heinz Schmid, Alfred Tews, Bertz+Fischer Berlin 2012.

(5) Public Enemies, Print und E-book, Hg. zs. mit Christine Riiffert, Karl-Heinz Schmid, Alfred
Tews, Bertz+Fischer Berlin 2011.

(4) Learning from the Cinema — Vom Kino Lernen, Print und E-book, Hg. zs. mit Bettina Henzler,
Christine Riiffert, Karl-Heinz Schmid, Alfred Tews, Bertz+Fischer Berlin 2010.

(3) Cinema dreams — Das Kino trdumt, Print und E-book, Hg. zs. mit Christine Riiffert, Karl-Heinz
Schmid, Alfred Tews, Bertz+Fischer Berlin 2009.

(2) Word and Flesh — Wort und Fleisch, Print und E-book, Hg. zs. mit Sabine Nessel, Karl-Heinz
Schmid, Alfred Tews, Bertz+Fischer Berlin 2008.

(1) Traveling Shots, Hg. zs. mit Christine Riiffert, Karl-Heinz Schmid, Alfred Tews, Bertz+Fischer
Berlin 2007.

Herausgeberschaft Bremer Schriften zur Filmvermittlung

http://www.film.uni-bremen.de/de/filmvermittlung/bremer-schriften-zur-filmvermittlung.html.

(5) Wenke Wegner, Kino, Sprache, Tanz. Asthetik und Vermittlung in den Filmen der Berliner
Schule, Marburg 2015

(4) Lena Eckert / Silke Martin: FilmBildung, Marburg 2014
(3) Bettina Henzler, Filmdsthetik und Vermittlung, Marburg 2013
(2) B. Henzler / W. Pauleit Hg. Filme sehen, Kino verstehen, Marburg 2009

(1) Alain Bergala, Kino als Kunst. Filmvermittlung in der Schule und anderswo, (B. Henzler / W.
Pauleit Hg.), Marburg 2006 (Bd. 1) und Lizenzausgabe Bundeszentrale fiir Politische Bildung, Bonn
2006, 2. Auflage 2007, 3. Auflage 2008.

Herausgeberschaft in Kooperation mit Kulturinstitutionen

(3) Blind Date. Zeitgenossenschaft als Herausforderung, Hg. zus. mit Viktor Kittlausz, Gabriele
Mackert, Verlag der Kunst Niirnberg 2008 (Koop. Gesellschaft fiir Aktuelle Kunst Bremen).

(2) Sound Art. Zwischen Avantgarde und Popkultur, Hg. zus. mit Sabine Breitsameter, Anne
Thurmann-Jajes, Salon Verlag Kdln 2006 (Koop. Museum Weserburg Bremen).

(1) Kunst — Museum — Kontexte. Aktuelle Positionen in der Kunst- und Kulturvermittlung, Hg. zus.
mit Viktor Kittlausz, Transcript Verlag Bielefeld 2006 (Koop. Focke Museum Bremen).
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Herausgeberschaft Zeitschriftenausgaben

(15) Filmmuseum als Zeitmaschine, Nach dem Film No 15 (2017), www.nachdemfilm.de, zus. mit A.
Bachmann, R. Greiner, A. Horwath, 1. Zechner.

(14) Audio History, Nach dem Film No 14 (2015), www.nachdemfilm.de, zus. mit R. Greiner.

(13) Filmvermittlung, Nach dem Film No 13 (2013), www.nachdemfilm.de, zus. mit B. Henzler, M.
Zahn.

(12) Lachen im Kino und auf der Leinwand, Nach dem Film No 12 (2010), www.nachdemfilm.de,
zus. mit J. Hanich.

(11) Die kleine Form, Nach dem Film No 11 (2010), www.nachdemfilm.de, zus. mit S. Nessel.

(10) Kino zwischen Text und Korper, Nach dem Film No 10 (2008), www.nachdemfilm.de, zus. mit
S. Nessel.

(9) zeitgendssisch/vermittelt, Asthetik & Kommunikation 137 (2007), zus. mit V. Kittlausz.

(8) Mobil kommunizieren, Asthetik & Kommunikation 135 (2006), zus. mit A. Breiter, A. Hepp, F.
Krotz.

(7) FotoKino, Nach dem Film No8 (2005), www.nachdemfilm.de, zus. mit S. Diekmann, W. Gerling,
B. Kohler.

(6) Our own medial Jesus. Religion und Visual Culture, Asthetik & Kommunikation 131 (2005), zus.
mit J. Herrmann, J. Metelmann.

(5) Asthetische Erziehung im Medienzeitalter, Asthetik & Kommunikation 125 (2004), zus. mit M.
Peters, S. Schéidler.

(4) Politik im deutschen Kino, Asthetik & Kommunikation 117 (2002).
(3) Video und Uberwachung, Nach dem Film No3 (2001), www.nachdemfilm.de

(2) significans. Zwischen Kunst und Erkennungsdienst, Asthetik & Kommunikation 111 (2000).
http://www.aesthetikundkommunikation.de/

(1) Das Kino bebt, Nach dem Film Nol (1999), www.nachdemfilm.de

Mitarbeit Netzprojekte

Nach dem Film
Initiierung und Griindung des e-journal: www.nachdemfilm.de (1999 —2017)

Das ABC des Kinos
http://www.abc-des-kinos.de/

Bildungsportal Sachsen

Redaktion ,,Medien — Kunst — Kinematografie*

Leitung Prof. Dr. Gregor Stemmrich (2001 - 2002)
Teilprojekt von Medienkunstnetz

(ZKM Karlsruhe, Goethe-Institut, BMBF).
http://medienkunstnetz.de/themen/kunst_und_kinematografie/




